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Gesellschaftliche Utopien
Oder: Wie politisch ist die Kunst? Ein Essay

Ein revolutionires Grundrauschen zieht sich durch die Kunst: Die gesamte
Schépfungsgeschichte der Moderne ist eine Geschichte radikaler Kultur-
kimpfer und kriegerischer Rhetorik. »Legt Feuer an die Regale der Bib-
liotheken! Leitet den Lauf der Kanile ab, um die Museen zu iiberschwem-
men! Oh, welche Freude, auf dem Wasser die alten, ruhmreichen Bilder
zerfetzt und entfirbt treiben zu sehen! Ergreift die Spitzhacken, die Axte
und die Himmer und reiBt nieder, reit ohne Erbarmen die ehrwiirdigen
Stidte niederls, schrieb Filippo Tommaso Marinetti im Manifest des Futu-
rismus, das 1909 verdftentlicht wurde (Marinetti 1909: 6). Bei allen Avant-
gardebewegungen ging es stets um Destruktion und Revolution. Die Wut
war grof3 und es dauerte lange, bis sich die Kunst vom Joch der Auftrags-
arbeit der Kirche und politischen Herrschern befreite und sich der Macht
und dem Einfluss der jeweiligen Interessen entziehen konnte.

Heute gibt es keine klaren Feindbilder mehr, an denen sich die Kiinst-
ler abarbeiten kénnten. Und es gibt auch keine sozialen Bewegungen
mehr, denen man gerne angehéren méchte. Einzig ein diffuses Dagegen
eint die Szene. Um die Kiinstler zu verstehen, die sich heute mit politisch
engagierter Kunst beschiftigen, muss man zunichst einmal iiber die spe-
zifischen historischen Hintergriinde nachdenken. Denn auch der Erste
Weltkrieg und das Gefiihl der totalen Sinnentleerung war ein Grund fiir
die Entstehung des Dadaismus. Wir sind alle die Kinder von Marx und
Coca-Cola. Und wir sind auch alle die Kinder der Antiglobalisierungs-
bewegung, die mit Naomi Kleins »No Logo« ein Manifest bekam und die
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dann Kalle Lasns »Adbusters«-Bewegung mit dem entsprechenden Outfit
(Blackspot Sneaker«) und schicken Anti-Logos ausstattete. Gerade haben
wir wieder einmal eine globale Finanzkrise iiberstanden, wir haben den
Zusammenbruch der Finanzmirkte hautnah miterlebt und die negativen
Auswirkungen des entfesselten Liberalismus. Wir leben in einer Welt, in
der der 11. September 2001 zu einer umfassenden Uberwachung aller
gefithrt hat, in der durch die Rhetorik eines »Kampf gegen den Terror«
die Angst vor einer unbekannten Bedrohung omniprisent ist und durch
Politik und Massenmedien noch weiter geschiirt wird. Neue Formen von
Ungerechtigkeit und Ungleichheit sind entstanden, der Kampf der Kultu-
ren ist im vollen Gange und noch nie war die Macht der Religionen und
der Zorn gegeniiber anderen Religionen so groB. Es ist eine Welt geprigt
von okologischem Defitismus: Der drohende Klimawandel gefihrdet
schon jetzt die gerechte Verteilung von sozialer Sicherheit und Ressour-
cen, aber trotzdem scheint dies die politischen Entscheidungstriger nicht
weiter zu kiimmern. Verheerende Naturkatastrophen, Uberschwemmun-
gen in Pakistan, Erdbeben in Japan, Haiti und China, der Tsunami an der
Kiiste Thailands, der Hurrikan Katrina in New Orleans brechen in regel-
mifiigen Abstinden Giber die Menschheit herein. Zu dem neuen Opium
des Volkes gehoren betiubende Massenmedien, FuBballstadien, Vergnii-
gungsparks und eine Tourismusindustrie, die uns stindig neue Aben-
teuer verspricht. Die Werbeindustrie hat sich die Asthetik der Revolution
erfolgreich angeeignet. Und unsere scheinbare Freiheit besteht nur noch
darin, diverse Konsumentscheidungen zu treffen. Auch das Verhiltnis zur
Politik hat sich verindert: Die politischen Fiihrer haben auf der ganzen
Welt an Glaubwiirdigkeit eingebiiBt. Wobei natiirlich auch bereits die
Negation der Politik eine politische Handlung ist. Aber wir haben uns an
den Typus des Politiker-Biirokraten, der Politiker-Beriihmtheit gewohnt,
und das Marketing hat die Kontrolle iiber die Politik {ibernommen. Auch
die Medien, frither einmal als vierte Gewalt im Staat bezeichnet, haben an
Glaubwiirdigkeit und Macht verloren, weil drastische Sparzwinge auch
zu drastischen Qualititsdefiziten gefiihrt haben. Investigativen Journalis-
mus betreiben heute nicht mehr die Medien, sondern Hacker wie Julian
Assange — oder Kiinstler.

Kiinstler reagieren auf all diese Defizite, diese Themen unserer Gene-
ration und Konfliktfelder des 21. Jahrhunderts und schliipfen in die unter-
schiedlichsten Rollen: Sie agieren in ihren Projekten auch als Journalisten,
Stadtplaner, Philosophen, Architekten, Politiker, Umweltaktivisten, als Auf-
klirer, Kommentatoren, Zeugen, Dokumentatoren, Mahner. Die Kiinstler
zeigen in ihren Projekten Alternativen auf, zielen auf soziale, politische und
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okonomische Missstinde, sind oft radikal und asozial, spielen mit Grenzen
und provozieren. Manche Kiinstler legen die Finger in die Wunde, manch-
mal werden Fragen gestellt, die sonst niemand stellt, und manchmal wer-
den konkrete Losungen angeboten. »Was die Politik anbetrifft, so betrachte
ich sie als ein ungeheures Kunstwerk, gemalt mit Blut und Leid, Freuden
und Geliisten, und all dies kann mich nur inspirieren, sagte der Situatio-
nist Asger Jorn 1952 (Andersen 1981: 20). Politische Kunst ist kultureller
Widerstand, ein Kampf gegen die kulturelle Hegemonie und ein Aufschrei
voller Leidenschaft. Es geht nicht um Konsens und Akzeptanz. Es geht um
den Wunsch, politisch engagiert zu denken und zu handeln, die Kunst wird
zu einer Form des Politik-Machens mit anderen Mitteln. Die Folge sind
individuelle Strategien, die so unterschiedlich wie die Motive selbst sind:
Man sieht den Kunstwerken die Einfliisse libertirer, anarchistischer, auto-
nomer, okologischer, feministischer, kommunistischer und humanistischer
Ideen an. Viele hat die Taktik der Guerillakriege inspiriert: Es geht dann um
Uberraschungseffekte, Tiuschungsmanéver und Desinformation, um Sabo-
tage, Zweckentfremdung und Uberidentifikation. Es finden sich Anleihen
der Philosophie der Frankfurter Schule oder der franzosischen Existenzi-
alisten wieder, auch die Avantgardebewegungen wie Dada, Surrealismus,
Fluxus, Wiener Aktivisten, Provo, Situationistische Internationale spielen
eine wichtige Rolle. Guy Debord und die Situationistische Internationale in
Frankreich, die Gruppe SPUR, Joseph Beuys und Wolf Vostell in Deutsch-
land, Brion Gysin und William S. Burroughs in den USA gehorten zu den
wichtigsten Vertretern einer Gegenkultur, die den gesamten Kunstbegriff
nachhaltig verinderten und die vor allem die Kunst mit dem alltiglichen
Leben verbinden wollten. Und natiirlich erkennt man bei neuen Werken
auch Anleihen an die Menschenrechtsbewegungen, die Subkultur und Pop-
kultur mit ihren Hippies, Rockern und Punkern, die Graffiti- und Skate-
boardszene und das gesamte Repertoire der Gegenkultur — von Culture
Jamming, Agit-Prop bis Kommunikationsguerilla.

Die Grenzen zwischen politisch-revolu-
tiondrer und kiinstlerisch-avantgardisti-
scher Kunst sind dabei flieBend: Auch die
politischen Protestformen scheinen sich
der Kunst anzunahern.
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Aus den subversiven Techniken der situationistischen Zweckentfremdung
entwickelte sich auch die Spa3- und Kommunikationsguerilla, und heute
realisieren auch politische Aktivisten zeitgendssische Interventionen im
Stadtraum. Die Front Deutscher Apfel! parodiert die nationalsozialistische j
Asthetik, um die Identifikationsmerkmale der rechten Szene zu zersté-
ren, die Yes Men (- siche Beitrag von Burkhardt in diesem Band) geben ‘
sich als Reprisentanten internationaler Konzerne aus und betreiben mit- |
tels ibertriebener Forderungen eine »Identititskorrekture, und das Netz- ‘

|

kunst-Duo Ubermorgen.com fiithrt »Experimente in globalen Kommunika-
tionsraumen« durch, lotet dabei Schwachstellen aus und infiltriert
virtuelle Unternehmen. Die Gruppe loina, russisch fiir Krieg, attackiert
mit absurden Aktionen die russische Politik und Gesellschaft, kimpft
gegen ein autoritires Russland, gegen Korruption, Vetternwirtschaft, die '
Dominanz des Religiosen und gegen den iibermichtigen Staat. Kiinstler
wie Ruppe Koselleck platzieren eigene Fotografien direkt im Mébelhaus,
und Antoine Lejolivet und Paul Souviron alias Encastrable bleiben gleich
im Baumarkt, nutzen die Waren als Rohstoff und realisieren damit vor ‘
Ort temporire Installationen. Marjetica Potr¢ oder die Gruppe I
WochenKlausur (— siche Beitrag von Lange in diesem Band) geben kon- ]
krete Vorschlige zur Verinderung gesellschaftspolitischer Defizite und il
versuchen diese auch umzusetzen. Kiinstler wie Brad Downey, The Wa,
Bronco, Ox oder Elfo bespielen mit Skulpturen und illegalen Interven-
tionen den offentlichen Raum. Thre Arbeiten richten sich gegen den Funk-
tionalismus und fiir den Einschluss der Ausgeschlossenen. Der sog. 6ffent-
liche Raum ist in Wairklichkeit
scheinoftentlich und spiegelt allein die
Realitit der herrschenden Ideologie
wider. Diese demokratische Hege-
monie basiert vor allem auf Konsens.
Ein solcher Konsens bedeutet nach
Jacques Ranciere jedoch die Auslo-
schung des Politischen, da das Wesen
der Politik den Diskurs, die streitbare
Auseinandersetzung, braucht. Ohne
Dissens also kein Gegenentwurf und
ohne Gegenentwurf keine Vision und s

Utopie. Abb. 2: Paris-Bobigny 2010, Foto von OX
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1 Links zu den Websites der im Folgenden genannten Kiinstler finden sich am Ende !
dieses Textes.
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Durch Street Art wird die Stadt selbst zum Kunstwerk, das frei gestal-
tet werden kann und dient, ganz im Sinne der Situationisten, der 1957
gegriindeten Gruppe europiischer Kiinstler und Intellektueller, als ein
Laboratorium fiir spielerische Revolutionierung des Alltags. Die StraBe
wird zur Leinwand, zweckgebundene Stadtmobel werden zweckentfrem-
det, und jede Bushaltestelle, jede Sitzbank, jeder Pflasterstein ist ein nichs-
tes, potenzielles Kunstwerk. Gerade die Theorien der Situationistischen
Internationale bieten dieser neuen Szene eine fast unerschopfliche Quelle
an Inspiration. Schon damals wollten die Situationisten die Kunst aus den
Museen in die Kneipen bringen, die Metroschichte fiir nichtliche Fei-
ern 6ffnen und Abfahrtszeiten an den Bahnhéfen filschen, um zufillige
Begegnungen zu provozieren. Eine zentrale Theorie war dabei das Spiel.

Abb. 3: BRAD DOWNREY, »Castles Beneath Cities«, 2008
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Denn Kultur entsteht durch Spiel — dem SpaB daran und durch die dar-
aus entstehende Spannung. »Der Mensch ist nur da ganz Mensch, wo er
spielt, schrieb Friedrich Schiller. Und der niederlindische Kulturhisto-
riker Johan Huizinga prigte 1938 den Begriff des »Homo ludens«, der
spielende Mensch, der fiir diese Kiinstler so beschreibend ist. Das ziel-
lose Umherschweifen (»Dérive«) in der Stadt war fiir die Situationisten ein
Spiel, bei dem man sich den zweckgerichteten Handlungen im urbanen
Raum entziehen konnte.

Der russische Kiinstler Ivan Chtcheglov schrieb 1953 dariiber: »Es ist
bekannt, dass ein Ort, je mehr er fiir die Freiheit des Spiels reserviert
ist, desto mehr das Verhalten beeinflusst und Anziehungskraft hat.« Und
die groBte Spielwiese der Welt ist momentan das Internet: Durch Blogs,
soziale Netzwerke, Foto- und Videoplattformen haben starke symbolische
Aktionen oder selbst kleine, temporire Interventionen die Moglichkeit,
weltweit ein Echo auszuldsen und Sympathisanten zu finden. Durch diese
Demokratisierung und »Amateurisierung« von Information und Produk-
tionsmitteln haben Staaten, Medien und Industrien an Macht und Auto-
ritat verloren, und es haben sich zahlreiche temporire autonome Zonen
gebildet (— siehe Beitrag von C. Bieber in diesem Band).

Doch das Dilemma der politischen Kunst ist:
Durch die Kommerzialisierung, Medialisierung
und Globalisierung gehoren alternative Werte-
systeme, ob kritische Kunst, Jugendbewegun-
gen oder Popkulturen, irgendwann zum kultu-
rellen Mainstream und werden in die Asthetik
des Alltags integriert.

Subkulturelle Gegenbewegungen werden so zu globalen Pop-Phinomenen,
das revolutionire Potenzial wird abgeschdpft und in neue Waren gegossen
oder dient als Jungbrunnen fiir die alten Industrien. Zu jeder erfolgrei-
chen Anti-Haltung wird es den passenden Hindler geben, der weiB3, wie
man daraus Profit schligt. Die rebellischen Anti-Helden werden zunichst
bejubelt — und irgendwann vereinnahmt, ausgeschlachtet, wiederverwer-
tet und vernichtet. Und natiirlich ist politische Kunst auch noch immer oft
Selbstinzenierung, Zeitgeistphinomen und ein Kassenschlager der Kunst-
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geschichte. Fiir viele junge Kiinstler ist Kunst so etwas wie der neue Rock n
Roll. Alleine der Wunsch, Kiinstler zu werden und das Leben eines Kiinst-
lers zu fiihren, ist bereits eine bewusste Gegenposition zur klassischen
Gesellschaft. Kiinstler stilisierten sich schon immer gerne zu Rebellen, und
Galeristen nutzten das Etikett zur Vermarktung, weil auch Sammler sich
einen Hauch von revolutionirem Schick ins Wohnzimmer hingen wollten.
Jeder Unternehmer briistet sich gerne mit besonders provokanten Werken,
mit denen er auch gleich viel risikobereiter und energischer wirkt. Und so
verkommt der revolutionire Habitus dann oft auch zu einem Marketing-
trick — denn je subversiver sich ein Kiinstler gibt und je mehr er die Kunst-
Bourgeoisie beschimpft, desto inniger wird er von ihr geliebt. Banksy und
Maurizio Cattelan sind darin wahre Experten. Und leider gipfelt ein groBer
Teil der Kunst, wie es der Kiinstler Artur Zmijewski nennt, deshalb noch
immer in einer »Uberproduktion iiberfliissiger Objektex.

Der Unterschied zu fritherer Politkunst ist, dass Kunst sich immer stir-
ker verweigert, dekorierende Ornamente zu produzieren: Kunst mdchte
wie ein Virus das System infizieren, um es zu beschidigen oder zu verin-
dern. Das infizierte System soll sich verindern: Es soll geheilt werden. Das
heiBt, die Kunst zielt auf eine tatsichliche Verinderung der Realitit. Aber
die Kiinstler in demokratischen Systemen verhalten sich wie Parasiten, die
wissen, dass sie den Wirt nicht tdten kénnen, aber trotzdem mit Leiden-
schaft den Organismus attackieren, um ein wenig Chaos in die Ordnung
zu bringen. Die Kiinstler haben dabei die Rolle des Hofnarren iibernom-
men. Sie haben die absolute Freiheit, nur den Konig werden sie trotzdem
niemals stiirzen. Denn die Kiinstler haben akzeptiert, dass sie dem kapi-
talistischen System nicht entkommen kénnen — deshalb operieren sie sub-
versiv und ironisch innerhalb des Systems gegen das System. Den Kiinst-
lern ist bewusst, dass sie Teil der groBen Vergniigungsmaschinerie sind
und dass ihre Kunst selbst einen grofien Unterhaltungswert hat. Das Spiel
der rebellischen Kiinstler wird von den Michtigen meist sogar toleriert —
und vielleicht fiittert es das System sogar. Ist politische Kunst also der
Geist, der das Gute will und doch nur das Bose schafft? »Es ist eine Kunst,
die funktional auftritt und dem anschwellenden Imperativ gehorcht, sich
nutzbar und niitzlich zu machen, indem sie einen gesellschaftlichen Man-
gel symbolisch kompensiert, sagt der Kiinstler und Autor Hans-Christian
Dany. »Eine bestimmte Kunst fiillt jetzt entstandene Leerstellen und stabi-
lisiert das Gefiige. Die bestehenden Machtverhiltnisse und der reibungs-
lose Ablauf der Geschifte bleiben davon unberiihrt.«

Aber das trifft nicht immer zu, denn: Entscheidend fiir politische Kunst
bleiben vor allem der Kontext und die Konsequenz einer kiinstlerischen
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Praxis. Das Politische liegt nimlich erst in der Konsequenz, die ein Kunst-
werk auslost. Die Kiinstler, die trotz aller Zweifel und Hindernisse tagtig-
lich politisch motivierte Kunst schaffen, treibt eine Mischung aus Nostal-
gie und Sehnsucht an. Eine Nostalgie, nach den nie personlich erlebten,
revolutioniren Bewegungen, die durch die Medien auch noch zuneh-
mend verklirt werden, und eine Sehnsucht, an solchen Bewegungen teil-
zuhaben. Man méchte zumindest zu irgendetwas gehoren. Es geht darum,
dem Dasein einen Sinn zu geben. »Politische Kunst hat Zweifel, keine
Gewissheiten; sie hat Absichten, keine Programme; sie teilt mit denen,
die sie finden, und dringt nichts auf; sie definiert sich in dem Moment,
in dem sie geschieht; sie ist eine Erfahrung, kein Bild; sie schreibt sich
in das Feld der Emotionen ein und ist komplexer als eine Gedankenein-
heitq, sagt die Kiinstlerin Tania Bruguera (Bruguera 2010: 134). »Politi-
sche Kunst ist die Kunst, die gemacht wird, wenn sie nicht in Mode ist
und wenn es unbequem ist, sie zu machen: juridisch unbequem, gesell-
schaftlich unbequem, menschlich unbequem.« Die Kunst gibt dem Kiinst-
ler Halt, erhilt eine iiberirdisch-spirituelle Dimension, und der Kiinst-
ler bekimpft damit die Leere, Einsamkeit und Langeweile, er bekimpft
den Alltag. Und der Wunsch nach Authentizitit und Intensitit ist unge-
brochen. Kiinstler fordern wieder eine »héhere Qualitit der Leidenschaft«
(Debord 1980: 41) und versuchen, auBergewshnliche Augenblicke zur
Normalitit werden zu lassen. Und natiirlich ist die rebellische Geste, das
Aufbegehren gegen die Obrigkeit und Machtstrukturen, gegen die sub-
tile Herrschaft, auch romantisch. Diese Kiinstler beweisen: Es darf wie-
der getriumt und gewiinscht werden! »In jeder Revolte entdeckt man die
metaphysische Forderung nach Einheit, die Unmdéglichkeit, ihrer habhaft
zu werden und die Herstellung eines anderen Universums. Die Revolte
bringt Welten hervor. Das kennzeichnet auch die Kunst. Die Forderung
der Revolte ist auch eine isthetisches, sagte Albert Camus (Sinding 2004:
79). Die zeitgen6ssischen politischen Kiinstler reflektieren nicht nur die
Gegenwart, sondern denken die Zukunft. Jeder, dem die Macht zur realen
Verinderung fehlt, kann solche gesellschaftlichen Utopien denken. Und
Utopien waren schon immer das Merkmal der kiinstlerischen Avantgarde.
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Links zu den Kiinstlerinnen und Kiinstlern

Front Deutscher Apfel: www.apfelfront.de

Ubermorgen.com: www.ubermorgen.com

Voina: http://en.free-voina.org

Ruppe Koselleck: www.koselleck.de

Encastrable: www.encastrable.net

Marjetica Potr¢: WWW.POtrc.org

WochenKlausur: www.wochenklausur.at

Brad Downey: www.braddowney.com

The Wa: www.the-wabsite.com

@ http://postertime.blogspot.com

Elfo: http://www.flickr.com/photos/elfostreetart
Banksy: www.banksy.co.uk

Bronco: http://www.flickr.com/photos/aguycalledbronco
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